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RESUMEN
En el marco de la convocatoria Ubacyt 2018-2019
, parte del equipo de cátedra de la asignatura Investigación Educacional I de la carrera de Ciencias de la Educación de la Facultad de Filosofía y Letras de la Universidad de Buenos Aires, presentamos un proyecto titulado “El oficio de investigador: dispositivos didácticos potentes en la formación de estudiantes universitarios.”
Son los objetivos del diseño de investigación generar dispositivos didácticos para el desarrollo de una enseñanza poderosa en la formación del oficio de investigador en contextos universitarios e identificar los aportes que los dispositivos didácticos poderosos, enriquecidos con lenguajes artísticos realizan en la formación del oficio de investigador en el marco de un espacio curricular de una carrera de grado.
Para dar cuenta de estos objetivos, se lleva a cabo un diseño de generación conceptual que permitirá la construcción y validación de categorías para comprender con mayor profundidad el fenómeno en estudio.
El diseño metodológico implica tres grandes etapas:
1. El diseño del dispositivo didáctico a implementar.
2. La aplicación y registro de la propuesta.
3. El análisis de la experiencia a partir de la documentación relevada.
En esta oportunidad, avanzaremos en la presentación del dispositivo didáctico diseñado como primera etapa de la investigación.
Uno de los propósitos del dispositivo es enriquecer las propuestas de enseñanza con modalidades que puedan generar en los estudiantes de grado una nueva “vuelta” sobre la comprensión de los contenidos que se abordan en espacios de enseñanza en investigación con la convicción de que la mente creativa (Gardner, 2008).
Incluir el arte como recurso o apoyo de nuestra tarea docente implica enriquecer una nueva versión de las clases que comparten la secuencia «enseñar-aprender-aplicar» (Torp y Sage, 1999), cargando de nuevo sentido cognitivo el reconocimiento de lo que se va aprendiendo. 
En nuestro dispositivo no intentaremos “analizar arte” como experiencia estética sino “apreciar, transferir y re pensar desde allí los conocimientos nuevos” a partir de la exposición al arte. Es una experiencia artística-plástico-didáctica antes que una experiencia estético-analítica.
Esta forma de incluir lo estético con un sentido pedagógico del arte en la enseñanza de investigación, apunta a favorecer genuinas escenas de proceso creador. 
El proceso creador según Fiorini, H (2010) implica un trabajo transdisciplinario donde se integran múltiples miradas de poetas, filósofos, artistas, narradores, científicos donde la pulsión creadora, si la captamos en toda su potencia, si comprendemos su capacidad de ensanchar en nuestro psiquismo, nos permite avanzar en espacios de mayor libertad y producción. 
El proceso creador así implica, desde nuestra perspectiva, una construcción investigativa, artística, filosófico-interpretativa, colectiva…que puede  involucrar a los futuros profesionales de la educación,  en un ejercicio de producción de conocimiento significativo para sí mismos y para otros. 
Creemos que la variedad de los dispositivos a la hora de enseñar el oficio de investigador,  la originalidad de las propuestas y escenarios de enseñanza que diseñemos para evitar la rutinización desafiando los procesos cognitivos y el estímulo para que cada estudiante se involucre de manera responsable en la concreción, no tiene recetas únicas, desafía la creatividad, la innovación y forma parte del complejo y maravilloso oficio de enseñar en el aula universitaria. En el acompañamiento de los procesos de creación y diseño didáctico de las propuestas formativas componentes del programa,  se lograron identificar una serie de principios rectores que pueden resultan fértiles para pensar propuestas de trabajo mediadas por el arte, a saber:  experimentalidad, experiencia, autenticidad, colaboración y co-aprendizaje.
Finalmente entendemos que este dispositivo intenta abonar la idea y posibilidad de recrear situaciones de “enseñanza poderosa” en investigación educativa: “Me preocupa distinguir la enseñanza cuya fuerza se expande en el seno de la propia clase y perdura en el recuerdo de aquellas prácticas que nos marcaron, a la que denomino enseñanza poderosa” (Maggio, 2012). 
Se busca ofrecer a los estudiantes variadas y nuevas oportunidades de aprendizaje que les permita enriquecer los conceptos sobre investigación educativa aprendidos en instancias teóricas y realizar construcciones creativas con sentido pedagógico innovador. 
En esta oportunidad, vamos a presentar la experiencia de trabajo realizada en el marco del espacio de Investigación Educacional I durante el primer cuatrimestre del año en curso.
La materia tiene dos instancias: teórico-prácticos y talleres. En las clases teórico-prácticas se van desarrollando los conceptos progresivamente: se presentan primero de un modo general y luego se retoman, especifican, ejemplifican y amplían a través de un proceso en espiral. Se busca que los alumnos se apropien de los conceptos a través de operar con ellos en espacios de la cocina de la investigación mediante el análisis de investigaciones realizadas o en realización con la presentación de las mismas desde la voz de sus propios investigadores.
En los talleres, los alumnos se apropian de los conceptos experimentando por sí mismos el proceso de investigación o momentos de éste en relación con la construcción de un diseño de investigación (Sirvent, 2009), realizando una experiencia en “terreno” que tiene por objeto construir un mini-diseño de investigación a partir de una situación problemática propuesta por la cátedra que refiere a las infancias en el más allá de la escuela con el propósito de iniciar un camino hacia la focalización de un objeto-problema con eje en esta temática.
Para este punto central de la cursada pusimos en juego una práctica de enseñanza “enriquecida”
 con algunas obras de Antonio Berni
 vinculadas con el eje de la infancia.  
A lo largo de la experiencia, se propone la técnica de collage “como vehículo” para dejar plasmada la historia natural del mini diseño, armar una composición de los conceptos trabajados y sus relaciones, cómo los podemos representar con otros medios que no sean el lenguaje oral o escrito para dar cuenta del proceso.
A partir de estos collages pudimos observar que los estudiantes a la hora de realizar procesos de construcción de la dimensión del objeto en sus diseños de investigación han podido enriquecer sus decisiones epistemológicas, sus interpelaciones a la empiria y así avanzar con nuevas perspectivas hacia diseños de investigación educativa con nuevas miradas pedagógicas multicolores y plurales, matizadas por el recurso artístico.
PALABRAS CLAVE
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Elementos generales del diseño de investigación: algunos puntos de partida metodológicos
En el marco de la convocatoria Ubacyt 2018-2019, parte del equipo de cátedra de la materia Investigación Educacional I de la carrera de Ciencias de la Educación de la Facultad de Filosofía y Letras de la Universidad de Buenos Aires, presentamos un proyecto titulado “El oficio de investigador: dispositivos didácticos potentes en la formación de estudiantes universitarios.”
Son los objetivos del diseño de investigación generar dispositivos didácticos para el desarrollo de una enseñanza poderosa en la formación del oficio de investigador en contextos universitarios e identificar los aportes que los dispositivos didácticos poderosos, enriquecidos con lenguajes artísticos realizan en la formación del oficio de investigador en el marco de un espacio curricular de una carrera de grado.
Se llevar cabo un diseño de generación conceptual combinado con instancias participativas de investigación social que permita la construcción y validación de categorías para comprender con mayor profundidad el fenómeno en estudio.
La técnica de obtención de la información privilegiada es la observación de los diversos espacios de cursada (teóricos, talleres y prácticos), parciales y  ámbitos de interacción, comunicación y colaboración. De ser necesario, se incluirá el análisis de documentos que de cuenta de las producciones de la totalidad de los alumnos
Se están llevando adelante entrevistas en profundidad a algunos de los estudiantes seleccionados en función de la riqueza de las producciones y el proceso realizado. 
Cada momento de encuentro con el terreno se registra haciendo uso de un registro a tres columnas que permita discriminar los observables, los comentarios o elementos que hacen a la implicancia del investigador y las primeras categorías emergentes de la empiria. 
Todos los registros son analizados aplicando el del Método Comparativo Constante de investigación cualitativa que usa un conjunto sistemático de procedimientos para desarrollar teoría derivada inductivamente de los datos empíricos. En concordancia con la lógica de investigación adoptada, el análisis se desarrollará en simultaneidad a la elaboración de los registros de observación. 
La combinación de las estrategias de recolección de información (observaciones, entrevistas, análisis de documentos) de diversas fuentes (clases, entornos virtuales, alumnos) realizadas por los distintos investigadores, constituirán estrategias de triangulación de datos e investigadores (Denzin, 1970) que permitirán aumentar la sensibilidad al descubrimiento de variaciones y casos atípicos, al tiempo que disminuir la tendencia al sesgo inherente al uso de un determinado  y único método (Jick, 1979).
El diseño metodológico implica tres grandes etapas:
1. El diseño del dispositivo didáctico a implementar.
2. La aplicación y registro de la propuesta.
3. El análisis de la experiencia a partir de la documentación relevada.
Como insumo para pensar el dispositivo, se tuvieron en cuenta las respuestas al instrumento de evaluación de la cursada 2018 que buscaba indagar en profundidad los dispositivos utilizados por la cátedra, en especial el trabajo en terreno para la construcción de un mini diseño de investigación y los recursos utilizados para la enseñanza: investigaciones, referencias artísticas, películas…
Esta evaluación nos permitió validar una vez más la potencia que tiene para la formación el dispositivo de trabajo en terreno para pensar las líneas generales de un diseño de investigación. Los alumnos reconocen especialmente:
· La posibilidad que les brinda el trabajo en terreno para trabajar en espacios fuera del ámbito de la facultad, salir al encuentro con la gente, vivenciar el involucramiento del investigador, desnaturalizar la realidad.
· La oportunidad que les brinda esta actividad para generar categorías teóricas que permitan alimentar la situación problemática y definir las líneas del un diseño de investigación.
· La riqueza del trabajo colaborativo en grupos que los ponen en la necesidad real de intercambiar significados y tomar decisiones del oficio del investigador.
Otro de los dispositivos potentes que señalan los alumnos refiere a la utilización de cuentos, canciones, poesías, intervenciones artísticas, producción de afiches colaborativos… que los docentes propusimos para desarrollar esta relación entre arte y ciencia (Rigal, Sirvent 2012) 
El dispositivo didáctico enriquecido con recursos artísticos en el marco de la cursada de la materia Investigación Educacional I
Como se ha esbozado la materia tiene dos instancias: teórico-prácticos y talleres. En las clases teórico-prácticas se van desarrollando los conceptos progresivamente: se presentan primero de un modo general y luego se retoman, especifican, ejemplifican y amplían a través de un proceso en espiral. Se busca que los alumnos se acerquen a los conceptos a través de operar con ellos en espacios de la cocina de la investigación mediante el análisis de investigaciones realizadas o en realización con la presentación de las mismas desde la voz de sus propios investigadores.
En los talleres, los alumnos se apropian de los conceptos experimentando por sí mismos el proceso de investigación o momentos de éste en relación con la construcción de un diseño de investigación (Sirvent, 2009), realizando una experiencia en “terreno” que tiene por objeto construir un mini-diseño de investigación a partir de una situación problemática propuesta por la cátedra que refiere a las infancias en el más allá de la escuela con el propósito de iniciar un camino hacia la focalización de un objeto-problema. 
Uno de los propósitos del dispositivo para el diseño de investigación durante el 2019 es enriquecer las propuestas de enseñanza con modalidades que puedan generar en los estudiantes de grado una nueva “vuelta” sobre la comprensión de los contenidos que se abordan en espacios de enseñanza en investigación con la convicción de que la mente creativa (Gardner, 2008).
Incluir el arte como recurso o apoyo de nuestra tarea docente implica enriquecer una nueva versión de las clases que comparten la secuencia «enseñar-aprender-aplicar» (Torp y Sage, 1999), cargando de nuevo sentido cognitivo el reconocimiento de lo que se va aprendiendo. 
En nuestro dispositivo no intentaremos “analizar arte” como experiencia estética sino “apreciar, transferir y re pensar desde allí los conocimientos nuevos” a partir de la exposición al arte. Es una experiencia artística-plástico-didáctica antes que una experiencia estético-analítica.
Esta forma de incluir lo estético con un sentido pedagógico del arte en la enseñanza de investigación, apunta a favorecer genuinas escenas de proceso creador. 
El proceso creador según Fiorini, H (2010) implica un trabajo transdisciplinario donde se integran múltiples miradas de poetas, filósofos, artistas, narradores, científicos donde la pulsión creadora, si la captamos en toda su potencia, si comprendemos su capacidad de ensanchar en nuestro psiquismo, nos permite avanzar en espacios de mayor libertad y producción. 
El proceso creador así implica, desde nuestra perspectiva, una construcción investigativa, artística, filosófico-interpretativa, colectiva…que puede  involucrar a los futuros profesionales de la educación,  en un ejercicio de producción de conocimiento significativo para sí mismos y para otros. 
Creemos que la variedad de los dispositivos a la hora de enseñar el oficio de investigador,  la originalidad de las propuestas y escenarios de enseñanza que diseñemos para evitar la rutinización desafiando los procesos cognitivos y el estímulo para que cada estudiante se involucre de manera responsable en la concreción, no tiene recetas únicas, desafía la creatividad, la innovación y forma parte del complejo y maravilloso oficio de enseñar en el aula universitaria. En el acompañamiento de los procesos de creación y diseño didáctico de las propuestas formativas componentes del programa,  se lograron identificar una serie de principios rectores que pueden resultan fértiles para pensar propuestas de trabajo mediadas por el arte, a saber:  experimentalidad, experiencia, autenticidad, colaboración y co-aprendizaje.
Finalmente entendemos que este dispositivo intenta abonar la idea y posibilidad de recrear situaciones de “enseñanza poderosa” en investigación educativa. (Maggio, 2012). 
Los docentes que llevan adelante propuestas de enseñanza poderosa se destacan por lo que crean en clase y por lo que dejan, que resulta perdurable en el tiempo para aquellos que fueron sus alumnos. Entre los rasgos de la enseñanza poderosa se destacan:
– Da cuenta de un abordaje teórico actual con referencia al estado del arte, al modo o modos vigentes de entender los temas sustantivos de un área o campo reconociendo debates, controversias, interrogantes abiertas, matices y vacíos.
– Permite pensar al modo de la disciplina, haciendo explícitos los marcos a partir de los cuales el conocimiento se construye, se valida, se interpela y se vuelve a construir dando cuenta del conocimiento como una construcción provisoria que se produce en un encuadre epistemológico que también lo es.
– Mira en perspectiva, enseñando a cambiar de puntos de vista, no solamente con referencia a los enfoques teóricos que propone sino respecto de la propia propuesta de enseñanza, que bien podría ser, para bien o para mal, diferente.
– Está formulada en tiempo presente, como concepción y creación que reconoce los avatares del contexto político, social, cultural, institucional, grupal y personal en su dimensión cotidiana y que al hacerlo se carga de relevancia.
– Ofrece una estructura que en sí es original, a partir de la búsqueda sostenida de propuestas creativas en una perspectiva didáctica.
– Conmueve y perdura dejando huellas que nos acompañarán a lo largo de la vida y a las que podremos volver recurrentemente para reconocernos tanto en lo que aprendimos como en nuestra capacidad de aprender.”
Son los objetivos del dispositivo:
· Ofrecer a los estudiantes, variadas y nuevas oportunidades de aprendizaje que les permita enriquecer los conceptos sobre investigación educativa aprendidos en instancias teóricas y realicen con apoyo en los lenguajes artísticos construcciones creativas con sentido pedagógico innovador.
· Reconocer nuevas tendencias sociales y culturales de esta era digital para capturarlas en las prácticas de la enseñanza de investigación educativa a los efectos de dotarla de relevancia en términos de subjetividad
· Dar con el arte una vuelta más sobre los temas de investigación educativa como un documento vivo que cada vez que se revisa cobra relevancia tanto para el que enseña como para el que aprende.
A partir de la valoración positiva de los recursos del arte por parte de los alumnos, desplegamos durante la cursada, dispositivos artísticos en el marco de la instancia del taller. Cada docente de taller eligió un recurso artístico diferente: libros album, producciones literarias, cinematográficas y musicales y recursos oriundos de las artes visuales.
En esta ponencia, vamos a presentar la experiencia del taller que construyó el dispositivo a partir de la inclusión de la una parte de la obra de la serie Juanito Laguna de Antonio Berni para resignificar los conceptos de la materia y en este sentido el uso dela técnica que el mismo artista utilizó en gran parte de su producción: la técnica del collage. Esta técnica mixta fue utilizada por el mismo artista para  para dar cuenta de la historia natural del proceso.
El dispositivo de la obra plástica de Antonio Berni en el marco de nuestro Taller
En 1961, Antonio Berni realiza un retrato de Juanito Laguna que marca un giro en su producción plástica. Se trata de la imagen de un niño cuyo rostro es un collage construido con fragmentos de diferentes materiales: los dientes son de fleje, el cabello y las cejas son de estopa, la piel es de diferentes telas y metales herrumbrados. En algunos puntos, inclusive, este rostro se confunde con el fondo realizado con madera de cajones de fruta. El personaje de Juanito había aparecido por primera vez en la obra de Berni a fines de la década del '50 y, con el tiempo, fue tomando la forma de una serie narrativa: unas veinticinco pinturas con escenas de la vida de este niño-adolescente que vive en una villa miseria cerca del bañado del bajo Flores (hoy Villa 1-11-14). Si bien el primer Juanito fue pintado al óleo, en una estética expresionista, pronto Berni cambia su concepto y comienza a presentar sus cuadros realizándolos con arpilleras, trozos de madera, hojalatas oxidadas, fragmentos de objetos en desuso. Berni frecuenta la villa de Flores, la observa, la fotografía, habla con la gente de la zona y comienza a recoger materiales del lugar. Estos materiales de desecho de una sociedad urbana e industrial le servirán para formar tanto el cuerpo como el hábitat de su personaje, considerado él mismo como ser marginal y desecho social. “Con "Juanito" fue volver al collage pero totalmente determinado por mi interés expresivo. Buscaba cierta densidad en la obra relacionada directamente con ese personaje y el ámbito de ese personaje. Justamente, la idea de emplear materiales de rezago vino estando yo en las barriadas, en las villas, veía toda esa gente ahí, en la miseria, aprovechando los restos de la sociedad de consumo, los residuos: cajones viejos, arpilleras, latas, chapas oxidadas. Para mí se convirtieron en elementos narrativos del personaje que debían -y pedían- estar en mi creación."(Berni, A 1961)

En este sentido, la inclusión de este artista y su obra con esta técnica, nos aporta una oportunidad para poder parangonar al “artista y su obra” y al “investigador  y su obra, su producción”. Así cómo Berni acudía a la villa en búsqueda de “voces y materiales” para sus collages, nosotros acudimos en pos de voces y experiencias para la práctica de la investigación educativa. Para el trabajo con la elaboración de contexto de descubrimiento y situación problemática (dos conceptos claves para transitar el oficio de investigador en nuestra asignatura) pusimos en juego una práctica de enseñanza “enriquecida” con obras de Berni vinculadas con el eje de la infancia de la secuencia de Juanito Laguna.  Juanito Laguna es el niño pobre de las grandes urbes latinoamericanas. Nuestros estudiantes han realizado su experiencia de terreno en espacios comunitarios de niños con alta vulnerabilidad social- villa 1-11-14
, “Club Madre del Pueblo”. En este sentido, Juanito representa a los chicos que viven en situaciones de pobreza, que habitan casas humildes o viviendas de chapa y cartón. En virtud de los extensos horarios laborales de sus padres, estos Juanitos pasan largas horas en los centros comunitarios como a los que acudieron nuestros estudiantes. Juanito es retratado por Berni con una mirada de denuncia social y una enorme poesía. Berni hace nacer a Juanito junto con el collage. Personaje y técnica se funden en una magistral decisión del artista. Juanito juega, viaja, se relaciona con los animales, saluda a los astronautas que pasan por su barrio, se emociona con las mariposas y los barriletes, festeja una Navidad pobre (pero Navidad al fin), aprende a leer, pescar, etc. Según el propio Berni, Juanito es un chico pobre, pero no un pobre chico, porque tiene sus ojos cargados de porvenir: “A Juanito y Ramona los hice precisamente en collage, con materiales de rezago, porque era el entorno en que ellos vivían; y así no apelaba, justamente, a lo sentimentalista. Yo les puse nombre y apellido a una multitud de anónimos, desplazados, marginados niños y humilladas mujeres, y los convertí en un símbolo, por una cuestión, exactamente, de sentimiento. Los rodeé de la materia en que se desenvolvían sus desventuras, para que de lo sentido brotara el testimonio. En ese testimonio está incluido lo cache, es decir lo feo, lo cursi, lo que no queda bien, lo incómodo, la triste vulgaridad de lo cotidiano, la ilusión de lo bello reemplazada por un objeto de consumo."(1962)
En nuestras clases y en virtud a este material tomamos los siguientes ejes:
·         Momento 1: ¿“Quién” es Berni y el siglo que “vió” Berni?
Se trabajaron aspectos biográficos de Berni para analizar la importancia de reflexionar sobre el “quién” (autor-investigador-creador) tanto en una obra de arte como en una investigación.
· Retomamos el impacto del trabajo en terreno de los estudiantes, los registros de observación y la escritura de la situación problemática.
· Comenzamos a elaborar unos afiches-collage respecto de los aspectos del contexto de descubrimiento en vinculación a las obras de Berni. 
· Presentamos algunos aspectos acerca de “quién es Berni, quién es el artista” intentando apuntar algunos rasgos en comparación a “quién investiga”…rol del investigador… Para esto comentamos aspectos biográficos de Berni y su obra, resaltando también la importancia del contexto de descubrimiento en cada momento de su vida y la determinación de este contexto en el autor y su obra, así como en la práctica de la investigación. A su vez problematizamos las características del rol del investigador en cuanto a su implicancia, cercanía o distanciamiento según modos de operar la realidad a investigar, lo creativo, lo original…
Las descripciones del propio Berni sobre sus “lentes” para mirar la realidad social nos sirve como potente oportunidad didáctica para promover en nuestros estudiantes esa mirada aguda, incisiva y no por ello menos creativa y poderosa. Presentamos La Manifestación (1934) para pensar juntos aspectos contextuales, década del 30: políticos, históricos, económicos, clima de ideas…y lo vinculamos con nuestro hoy, aquí y ahora…
Momento 2: Las infancias que vio Berni
Para esto tomamos algunas obras de Berni que presentamos a nuestros estudiantes, a saber: Sin título (1973), Juanito jugando con el trompo (1973), Juanito Laguna y la aeronave (1978), Juanito tocando la flauta (1973), La familia de Juanito emigra (1970), Juanito remontando su barrilete (1973), Juanito Laguna aprende a leer (1961).
Socializamos con los estudiantes: ¿Qué ven? ¿Cómo pueden vincularlo con lo que “uds vieron” en terreno?....¿Con sus propias infancias?... Desde el grupo surgieron respuestas tales como recuerdos y evocaciones vinculadas con el barrio, el club, la plaza, la calesita, el aroma de los paraísos, el río donde íbamos a pescar con nuestros padres o abuelos, andar en bicicleta con nuestros amigos, jugar un partido de fútbol o a la mancha y analizamos los juegos de Juanito como el gallito ciego, remontar barriletes, el trompo, la flauta. En las obra de Berni se ve a Juanito en escenas donde desarrolla el juego con otros amigos, escenas de migraciones, usualmente la escena transcurre en la calle, los colores del cielo son nítidos, los rostros a veces parecen posando como si estuvieran mirando una cámara de fotos.
Entendemos que podemos “volver a nuestras infancias” con una mirada desde futuros educadores/investigadores educativos y vincularnos con la obra de Berni y con nuestros terreno a partir de un lugar diferente. De todas las formas que existen para retornar ese momento de nuestras vidas y a “re visitar” el terreno elegimos operaciones simbólicas, como la plástica. Seguramente, en el mundo contemporáneo existen otras acciones y ámbitos que también van dejando marcas en aquellos que las realizan. El chat, los videojuegos, la televisión, etc., también operan en las tramas de relaciones que los chicos de hoy construyen con el mundo y con los otros. En este sentido en este segundo momento de trabajo con la obra de Berni planteamos algunas consignas integradoras para pensar en los pequeños grupos y plasmarlas en los afiches-collage que ya veníamos trabajando a través del dibujo, imágenes de revistas, palabras, fotos...:
1. Respecto de las observaciones realizadas en el terreno: ¿Qué y quiénes observamos en nuestro terreno? ¿Qué empiria?.... ¿qué vemos y qué comparaciones podemos pensar al ver a Juanito? ¿Quièn es Juanito Laguna para uds?. ¿Quiénes son los Juanitos Laguna actuales de nuestras villas? ¿Dónde y cómo viven? ¿qué hacen a qué juegan? Dialogamos sobre el tipo de relaciones que construyen estos niños-as de hoy…
2. Respecto de la Situación Problemática: ¿Qué condiciones políticas, sociales y culturales se relacionan con la situación en que viven los Juanitos Laguna de sus observaciones? ¿Quiénes son los actores, los tiempos, los espacios, las contradicciones?... ¿Cómo vincularían las problemáticas de los derechos del niño –hoy- y la inclusión social con el personaje?… ¿Qué preguntas se hace Juanito Laguna? ¿Qué preguntas le harían- como pedagogos por ejemplo- después de esbozar su situación problemática y haber ido a terreno? ¿Qué preguntas le harían a quiénes conviven en la realidad cotidiana de Juanito desde alguno de sus ámbitos?… ¿Cuáles son los sueños y pesadillas de Juanito? ¿Se podrían vincular con lo que “percibieron, vivieron” a la hora de observar en terreno?….Piensen en alguno de los niños observados, serían éstos sus mismos sueños u otros…¿por qué?
3. A la hora de “focalizar” una posible pregunta de investigación ¿dónde lo harían y por qué?...¿cómo pueden expresarlo plásticamente?…
4. Rol del artista/ rol del investigador: ¿Qué pinta Berni? ¿Qué “ve” Berni? ¿Qué se escucha en la Manifestación de 1934… ¿Còmo lo hace? ¿Para qué?  Trabajamos el sentido de justicia, denuncia social, concientización… ¿Qué les trasmite Berni a través de sus grabados y collages? ¿Por qué son tan importantes los objetos en la obra de Antonio Berni? ¿Cómo pueden vincularse los aspectos del rol del investigador social educativo con el rol de un artista como Berni: semejanzas-diferencias?...Misma tarea hacemos con Juanito remontando su barrilete (1973).
El análisis de los registros de las clases y de las producciones de los alumnos nos permitió observar que los estudiantes  valoran el trabajo artístico como otra forma de acercarse a los conceptos de la materia que facilita la comprensión y permite construir el oficio de investigador a partir de la construcción de la  obra del artista.
“Me encantó… la profe lo que hacía era relacionarlo con los cuadros de Juanito Laguna. El paralelo entre lo que planteaba Antonio Berni al hacer sus pinturas y la tarea del investigador, me resultaba más claro, me lo ejemplificaba más, me resultaba más útil ligar los conceptos, me facilitó un montón.”
“Me acuerdo que una de las cosas que hicimos fue armar la SP con material de descarte. Las profes trajeron diferentes cosas, nos trajo información sobre cómo armaba Berni su personaje y analizando eso me ayudó a pensar nuestra propia SP. Fue otra manera de pensarlo y nos sirvió a la hora del coloquio el poder expresar a partir de esa creación en qué focalizamos, qué tomamos de la observación que nos parecieron importante para dejar plasmado.”
“El trabajo con el arte como estrategia didáctica suma, es otra manera de convocar, permite explayarse de otra forma.”
A la hora de realizar procesos de construcción de la dimensión del objeto en sus diseños de investigación, los alumnos han podido enriquecer sus decisiones epistemológicas, sus interpelaciones a la empiria y así avanzar con nuevas perspectivas hacia diseños de investigación educativa con nuevas miradas pedagógicas multicolores y plurales, matizadas por el recurso artístico.
El uso del collage como práctica enriquecida para construir la historia natural del mini diseño
A lo largo del taller, se propone la técnica de collage
 para dejar plasmada la historia natural del mini diseño, las decisiones del investigador educativo respecto de “desnaturalizar, problematizar y focalizar” desde la realidad social un objeto-problema relacionado, como punto de partida, como ejercitación de un futuro diseño educativo. Esta técnica-recurso didáctico nos permite ir más allá de los lenguajes académico-educativos convencionales como el oral y escrito y “animarse al lenguaje artístico” para “hacer hablar a la empiria” y comenzar a construir evidencia empírica. La elección de la técnica tuvo que ver, además, con que representa la que el propio Berni seleccionó para mostrar vívidamente los contextos históricos, políticos, económicos y culturales de su época  y el paradigmático Juanito: "Sólo un arte que registre las nuevas vibraciones dramáticas y el tremendo momento que viven los pueblos, es decir, un nuevo realismo o un nuevo humanismo monumental y colectivo, puede ser lo básico, esto materialmente pensado para ganarse las condiciones necesarias y únicas posibles a un arte creativo y libre en todos sus alcances." (Berni, 1981).
Utilizamos el collage-afiche realizado en dos momentos de la cursada: durante las clases prácticas como recurso de enseñanza y durante la evaluación final a partir de un Ateneo donde se exponía la producción realizada y se apoyaban el collage-afiche para presentar la historia natural.
Los alumnos recuperaron la potencia de este recurso no sólo como un instrumento para plasmar las decisiones sobre el proceso de focalización, como estrategia para la discusión y el debate al interior del grupo, sino como motivante para la tarea.
“Para la SP trajo varios cuadros de Juanito y nos contó de Berni. Era la emoción nuestra de estar de nuevo con la plastilina, sentirnos creativas por un rato fue lo que nos convocó y nos predispuso de otra forma. Hizo que la clase se nos volara ese día!”
“Armamos el collage con elementos de descarte incorporando qué cosas de la observación nos llamaron la atención para contextualizar la primera ida a terreno. Antes hicimos con recortes de revistas y diarios definimos el contexto general, para ir de lo más amplio del contexto del país a lo más concreto que fue observar en Madres del Pueblo. (…) También planteamos algunas preguntas que iban surgiendo de lo que plasmábamos… me acuerdo que habíamos pensado si ese Juanito estuviera en Madres del Pueblo, qué preguntas nos gustaría hacer, cómo veríamos la infancia desde ese lugar que luego se convirtieron en preguntas del mini diseño y lo que fue el objeto el rol del estado en la villa y en el centro, había quedado muy graficado en el collage y luego en el diseño.”
“Nos aportó poder ver el proceso que al principio no le sabíamos los nombres… primero estaba la imagen y después se fue llenando de sentido, con palabras, con teoría… nos ayudó a organizarnos. Buscar la imagen de cada elemento nos ayudó también a ponernos de acuerdo... había debate... nos ayudó a tomar decisiones.”
Entendemos que este trabajo didáctico con collage tiene una doble función:
a- Cognitiva-comprensiva-de proceso, ya que permite a los estudiantes otro modo de aprehender los conceptos de la materia.
b- Metacognitiva-de producto,porque permite a los estudiantes en el ateneo final “revisitar” las decisiones tomadas y dar cuenta del proceso de construcción del mini diseño de investigación.
“Yo a Juanito y a Ramona los hice precisamente en collage, con materiales de rezago, porque era el entorno en que ellos vivían; y así no apelaban justamente a lo sentimentalista. Yo les puse nombre y apellido a una multitud de anónimos, desplazados, marginados niños y humilladas mujeres; y los convertí en símbolo, por una cuestión exactamente de sentimiento. Los rodeo de la materia en que desenvolvían sus desventuras, para que, de lo sentido, brotara el testimonio. Yo a Juanito Laguna lo veo y lo siento como el arquetipo que es; arquetipo de una realidad argentina y latinoamericana, lo siento como expresión de todos los Juanitos Laguna que existen. Para mí  no es un individuo, una persona: es un personaje... En él están fundidos muchos chicos y adolescentes que yo he conocido, que han sido mis amigos, con los que he jugado en la calle.” (Antonio Berni, Escritos y papeles privados).
FIGURA 1 – CONSTRUCCIÓN DE LA SITUACIÓN PROBLEMÁTICA CON TÉCNICA COLLAGE
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FIGURA 2 – DEFINICIÓN DEL OBJETO PROBLEMA
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FIGURA 3 – PRODUCCIÓN FINAL. RECONSTRUCCIÓN DE LA HISTORIA NATURAL  DE LA FOCALIZACIÓN CON TÉCNICA COLLAGE
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� El proyecto es dirigido por la Dra. Andrea Fernandez y co dirigido por la Mag. Marcela Agulló.


� Entendemos estas prácticas de enseñanza “enriquecidas” desde pensarlas como prácticas potentes, auténticas y que son objeto de análisis y reinterpretación y dan lugar a una enseñanza universitaria enriquecida que nos marcaron, a una genuina enseñanza poderosa (Maggio, 2012).


� Antonio Berni (Rosario, 14 de mayo de 1905 - Buenos Aires, 13 de octubre de 1981) fue uno de los más grandes pintores, grabadores y muralistas argentinos del siglo XX.


� Antonio Berni: los periplos hacia la realidad” en Berni y sus contemporáneos, Malba, Correlatos, 2005


� Justamente la misma villa en la que décadas atrás el mismo Antonio Berni se inspiró para la construcción del inigualable Juanito. 


� El término collage, de origen francés, hace mención a una �HYPERLINK "https://definicion.de/tecnica" \h�técnica� artística consistente en la unión de distintos elementos. El collage suele incluir diversos materiales e imágenes en la composición de una misma obra..Muchos estudiosos aseguran que Picasso en 1889 fue el creador del collage
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